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POURQUOI CYRANO ?

« Parce que donner cette piece, c'est toujours
donner une féte populaire au veéritable sens du
terme, féte qui rassemble les gens les plus
différents pour un festin de mots, d'intelligence,
d'énergie vitale, de dépense improductive. Parce
que ce texte est une expérience de jubilation
pure, tant pour I'acteur que pour le spectateur — et
que cette jubilation propre au théatre est un
premier pas vers I'action.

Parce que la figure méme de Cyrano nous inspire
la liberté, linsolence, linsoumission, le désir
d'insurrection pour un monde meilleur, le refus
des compromissions, des paresses intellectuelles
et des résignations — toutes choses dont notre
société oublie petit a petit quelles sont possibles.

Parce que Cyrano est une grande piece de
troupe. Apres une liste de quarante-cing
personnages, on peut lire sur la page de garde :
"La foule, bourgeois, marquis, mousquetaires,
tire-laine, patissiers, poétes, cadets, gascons,
comediens, violons, pages, enfants, soldats
espagnols, spectateurs, spectatrices, précieuses,
comédiennes, bourgeoises, religieuses, etc."

La profusion essentielle de |a piéce commence la.
Elle dit quelque chose du théatre que nous
voulons faire.

Parce que j'ai rencontré Eddie Chignara. C'est un
acteur-monde, un ogre de théatre, un travailleur
achamné, un rythmicien génial, doué de cette
genérosité essentielle qui le fait toujours dépasser
I'horizon d'attente des spectateurs.

Il est pour moi une incarnation du théatre
populaire, par son exigence, par sa joie
communicative, par le caractere héroique de
I'énergie qu'il offre, et surtout par une certaine
maniere de faire confiance a lintelligence du
spectateur. Depuis quils lont vu jouer
Shakespeare, Feydeau, Schwartz ou Sophocle,
ses contemporains le savent capable de grandes
choses, et attendent avec impatience sa
révélation — ce qui est exactement le cas de
Cyrano au début de l'acte I...

Parce que je crois qu'il est possible de donner de
la piece une lecture politique radicale, profonde,
sans concessions. Si Cyrano n'est qu'un conte
pittoresque, folklorique, brillant et national,
oublions-le. En revanche, nous pouvons rendre
palpables pour le spectateur d'aujourdhui
I'héroisme de Cyrano et la mélancolie de Rostand
— I'héroisme de Rostand et la mélancolie de
Cyrano. Nous pouvons défendre grace & Cyrano
de grandes idées de théatre : la nécessité de
porter un masque pour dire la vérité, la valeur
inestimable des mots comme musique et comme
offrande, le désir de retrouver le paradis perdu, la
vertu de la désobéissance. Je réve la mise en
scéne de Cyrano comme ['occasion de rendre
Rostand & cet idéalisme essentiel qui dépasse de
trés loin les satisfactions poétiques, rhétoriques et
militaires. Grace a lui, aujourd’hui, nous pouvons
defaire et détruire un malentendu majeur : le
théatre n'est pas un artifice — c'est le dernier
refuge de la réalité. »

Lazare Herson-Macarel
Metfteur en scene

LA PIECE

L'histoire est celle de Cyrano de Bergerac,
mousquetaire de la compagnie des Cadets de
Gascogne, au XVII¢ siecle. Cyrano est amoureux en
secret de sa cousine, la belle Roxane. Elle, lui
avoue aimer Christian de Neuvillette, un nouveau
cadet qu'elle lui fait promettre de protéger sur le
champ de bataile. Conscient de son manque
d'esprit, Christian obtient par ailleurs de Cyrano, qu'il
écrive pour lui ses lettres d'amour a la belle Roxane.

Cyrano de Bergerac est I'une des pieces les plus
populaires du théatre frangais et la plus célébre de
son auteur, Edmond Rostand. Librement inspirée de
la vie et de I'ceuvre de I'écrivain libertin Savinien de
Cyrano de Bergerac (1619-1655), elle est
représentée pour la premiére fois le 28 décembre
1897, au Théétre de la Porte-Saint-Martin, a Paris.

A une époque ol le drame romantique a disparu au
profit de dramaturges qui reprennent les recettes de
la comédie dans le vaudeville (les Labiche et
Feydeau sont toujours a I'affiche) ou de pionniers du
théatre moderne (Tchekhov, Ibsen, Strindberg), le
succes en était si peu assuré qu'Edmond Rostand
lui-méme, redoutant un échec, se confondit en
excuses aupres de l'acteur Coquelin, le jour de la
générale. La piéce est pourtant un triomphe,
et Rostand recut la Légion d’honneur quelques jours
plus tard, le 1¢ janvier 1898.

Le succes de la piéce ne s'est jamais démenti, en
France (ou elle est la piece la plus jouée) comme a
létranger. Le personnage de Cyrano est devenu,
dans la littérature frangaise, un archétype humain au
méme titre qu'Hamlet ou Don Quichotte (auquel il
tire son chapeau dans la piéce), au point que ses
éléments biographiques inventés pour l'occasion
occultent parfois ceux de son modéle historique.



