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miramar

Christian Rizzo - ICI-Centre chorégraphique national de
Montpellier-Occitanie

Au commencement, il pourrait y avoir la mer, Ou
plutdt ceux qui la regardent.

Depuis un possible rivage se tiennent des
inconnus au visage distraitement tendu vers
I'horizon. Leurs pensées — devenues corps — sont
tournées en direction d'un  hors-champ
insaisissable, sinon par [l'entrelacs des
mouvements qui le composent. Mais comment
donner a voir, comment danser l'invisible ?

Ici la lumiere, le son et les danseurs (1+10)
dialoguent a part égale. Leurs trajectoires, leurs
interruptions, leurs gestes dessinent trois
chorégraphies autonomes, trois partitions qui
peuplent et reconfigurent sans cesse I'espace.

A la mobilité des éclairages, aux variations des
strates sonores, réepondent plusieurs états
corporels : la projection, la disponibilité, I'attente.
Soit une adresse, une capacité d'accueil ou se
trame le désir, mais aussi des fulgurances, des
moments de suspension. Des corps chutent, se
relevent ou demeurent au sol ; d'autres
s'¢loignent, se rapprochent et marchent de
concert. Ainsi s'ébauchent et se suspendent des
prémisses de fictions.

Du solo au groupe, ou de [lindividu a Ila
communauté ce sont les écarts, les différences
qui font lien vers le commun.

Un souvenir, une image de film, une musique
visuelle, une perspective en mouvement.

ENTRETIEN AVEC CHRISTIAN RIZZO

mené par Noémie Charrié le 21 octobre 2021 - extraits

Quelles sont les étapes déterminantes de la création
de miramar ? Comment est venu le désir de ce projet ?

C'est parti d'une constatation : j'aime beaucoup aller pres
de la mer, particulierement en hiver quand tout est
dépeuplé et particulierement dans les stations balnéaires
du type « années 30 » J'ai besoin de voir l'ocean, les
vagues. Mais trés vite je me suis apergu que mon regard
s'est de plus en plus attaché aux personnes qui portaient
leur regard vers l'étendue de la mer, vers l'horizon. En
regardant ces individus que je ne connais pas, je suis
troublé par leur corps qui est en état a la fois de projection
et de réception, émetteurs et récepteurs de quelque chose
qui m'est invisible. lls manifestent une disponibilité a
recevoir et, en méme temps, une espece de volontariat
que je traduis comme un appel au lain.

Peut-étre que ces personnes ne regardent pas vraiment la
mer, mais essayent de voir derriére I'horizon, vers une
sorte de hors-champ mental.

La mer, avec son mouvement, est finalement comme une
sorte de flux, de passeur, de conducteur, d'allées et
venues entre le hors-champ et soi.

La plupart du temps lorsque je regarde quelque chose
d'exterieur, je suis nourri de la peinture : une émotion, une
intuition vient s'échauffer devant la reconnaissance ou le
souvenir d'un tableau. J'ai sans doute en moi le tableau de
Gustave Courbet, « Bord de mer a Palavas », ceux de
Caspar Friedrich, voire méme certaines peintures
impressionnistes ol I'on voit des flaneurs au bord de I'eau.

J'ai voulu m'atteler & un projet ot ma place de témoin, les
places des personnes qui appellent et regoivent, et le flux
seraient une seule et méme chose, un seul et méme
mouvement.

Je percois plusieurs états de corps : étre volontaire dans
I'appel, le recevair, étre temoin, étre flux... Certains sont
des états de présence - au sens d'appels, de volontariat -
d'autres des états d'absence : par exemple |'absence a soi
lorsque l'on est dans l'attente que quelque chose ait lieu,
mais aussi I'absence de la chose désirée.

Or, I'un des endroits ol j'adore observer cela est
une plage de Biarritz qui s'appelle Miramar. Et en
tirant le fil, je me suis rendu compte que « Miramar »
est aussi le nom d'un grand hétel de bord de mer
situe dans ma ville natale, & Cannes. Ce mot
véhicule egalement toute une imagerie: ces
maisons un peu fin 19, ces anglais un peu

' souffreteux qui descendaient sur la Cote d'azur en

espérant que ¢a aille mieux, ces barres d'immeubles
baptisées « Miramar », méme si en géneral elles
donnent rarement sur la mer, mais plutdt sur
l'autoroute ou le périphérique ! C'est un mot qui

‘résonne comme une promesse a moitie tenue:

voila, entre autres, ce qui hante les fondations d'un
projet qui lorgne malgre tout sur une approche
abstraite,

()

Dans miramar, il y a dix danseurs plus un. Et donc, il
y a cette joie que je peux voir entre le fait d'étre seul

ou ensemble. C'est-a-dire de danser seul, ou de

danser seul a dix, ou d'un coup de danser seul et de
rejoindre d'autres et d'avoir une danse qui jaillit
parce qu'une écoute est possible.

Pourtant, je ne crois pas que la piece sera joyeuse :
on fire vers quelque chose de plus mélancolique,
mais il y a des accordements entre les danseurs
dont les énergies me font sortir de la torpeur, de

'attente qui pourraient étre vaines, puisque lorsque

l'on attend on ne sait pas si ce que I'on espere va
arriver : on est juste dans cet état-1a.

J'ai une joie de voir les gens danser, de voir deux
corps qui profitent d'une énergie commune.

' Exactement comme quand je regarde les flux de la
| mer, cela peut me mettre dans un état d'absence ou

me renvoyer a quelque chose oll apparaissent une

| rapidité, une fulgurance.

Dans miramar, ces deux états entretiennent un

| rapport d'élasticité.



