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FIASCO

Collectif ES

NOTE D’INTENTION

FIASCO nous parle avec allégresse de ce qui
échoue a nous relier, de ce qui entrave I'humanité
dans nos dialogues.

On y voit des postures gorgées de symboles qui
nous entourent mais qui s'emparent aussi de la
liberté d'étre en désaccord, de faire partie d'un
groupe malgré tout et de prendre plaisir par-
dessus tout.

Quel genre de "citoyens gestuels" s'expose alors
a nos sensibilités ? Quelle forme de communauté,
de maniéere d'étre ensemble est la leur ? la notre ?

Ce FIASCO comme une traversée, nourrie par
l'iconographie punk et le plaisir transgressif,
presque enfantin, propre a ce mouvement.
Les corps détournent et manipulent I'autorité,
notamment celle de la musique sur le
mouvement.

Un FIASCO bruyant, décharge d'énergie, face
auquel chacun peut voir ce qui le fait rire, ce qui le
fait grincer, ce qu'il y a d'optimiste et ce qui
coince, comme un zoom par la danse sur les
tensions d'époque qui traversent nos corps.

FIASCO, La danse comme analyseur social
par Christophe Hannah, poéte

FIASCO présente tous les traits qui, a mes
yeux, distinguent si nettement I'art du Collectif ES
aujourd’hui : 'humour comme teinte spécifique
affectant chaque proposition chorégraphique, la
chorégraphie intuitivement concue comme un
dispositif documentaire, [lactualit¢ (au sens
médiatique du terme) comme sujet de la danse
elle-méme, ces trois aspects étant étroitement
interdépendants. Mais dans FIASCO, qui parle de
ce qui échoue a nous relier, de ce qui entrave
'humanité dans nos dialogues, bloque nos
logiques d'entente, 'humour devient plus gringant,
le dispositif documentaire plus dense. Quant & la
critique de l'actualité médiatique, iI me semble
qu'elle explore ici de nouveaux chemins en
s'attaquant a la maniére dont persistent, dont sont
exploités, dans notre univers symbolique, des
monuments comme La Marseillaise ou L’hymne a
la joie.

Jobserve sur leur scéne I'association
apparemment anarchique de matiéres culturelles
ambiantes. Les codes expressifs de la propagande
politique, la gestuelle du militantisme contestataire, la
danse des ES les récupére pour les confronter, les
enchevétrer avec des postures des résistances
privees ou exprimées dans les circuits virtuels de la
protestation en réseaux. Qu'est-ce que leur
coprésence provoque quand on l'intensifie ainsi en la
resserrant dans l'espace chorégraphique ? Quel
genre de « citoyens gestuels » s'exposent alors a nos
sensibilites ? Quelle forme de communauté, de
maniere d'étre ensemble leur est encore permise ?

Le langage chorégraphique des ES ne
cherche pas a se constituer en ceuvre
autosuffisante, a susciter avant tout chez le
spectateur le seul plaisir d'une beauté formelle,
la satisfaction d'un golt pour la perfection
technique. Ce langage est documentaire parce
quil tente de saisir et de questionner des
événements, notamment ceux de notre histoire

récente, 'histoire de nos déboires.

A cet égard, La Marseillaise, dont FIASCO se
ressaisit, posséde un statut particulierement
intéressant. Chacun sait que cet hymne a pu
recouvrir des significations diverses liées a des
systémes de valeurs antagonistes. A l'origine,
chant d'un combat révolutionnaire, égalitaire et
anti-despotique, il peut aussi, lorsqu'il est braillé
par certaines bouches, prendre le ton
reactionnaire d'un nationalisme morbide et
phallocrate. La Marseillaise contient en
puissance des injonctions posturales, une
symbolique gestuelle confuses et méme
contradictoires. C'est pourquoi, comme nous
I'entendons sans cesse et en sommes
physiquement impregnés, elle peut agir sur
nous a la maniere de certaines taches
imposées par le monde du travail, qui nous
conduisent a integrer et répéter des gestes
incompatibles, cela jusqu'a la blessure et
I'épuisement. Que certains symboles sociaux
forts, comme cet hymne, aient aussi le pouvoir,
a certains moments, de nous paralyser, de nous
zombifier, c'est ce que nous montre FIASCO :
voila, pour les ES, leur maniére d'étre
politiques. Non pas en se ralliant a une
idéologie repérable dans le champ de luttes
"spectacularisées” des partis, mais en analysant
par la danse les tensions d'époque qui

traversent nos corps.



