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LE LAC DES CYGNES

L’EOLIENNE - FLORENCE CAILLON

Florence Caillon a été 'une des premiéres
arttistes a avoir affrmé la  dimension
chorégraphique du cirque et initie dés 1999 le
terme de cirque chorégraphié afin de definir son
travail. Depuis vingt ans, elle s'attache a
chorégraphier le vocabulaire circassien en
utilisant notamment des états de corps et
différents principes d'écriture de la danse. Au fil
des années et des créations, elle approfondit une
approche fragmentée du mouvement acrobatique
qui permet notamment de le faire entrer dans une
métrique musicale et de jouer sur son rythme. Les
énergies instinctives du corps, les notions de
fragilité, de mollesse, de déséquilibre, d'élans et
de variation d'énergie constituent également les
fondements de son langage circassien.

Dans son enfance, Florence Caillon est

imprégnée par des musiques de ballet : Coppélia
de Léo Delibes, Cendrillon de Prokofiev, Le Lac
des cygnes de Tchaikovski, mais aussi plus
largement les musiques de Pierre Henry, de John
Cage, Gavin Briars, de Michael Nyman, Tom
Waits, Philippe Glass, Ennio Morricone, Nino
Rota ou les musiques du monde de tradition
populaire.
Aujourd’hui  chorégraphe  circassienne et
compositrice de musique de films, elle compose
une version actuelle de la partition du Lac des
cygnes, a partir des thémes de Tchaikovski en
les développant, les continuant parfois, en leur

adjoignant des timbres électroniques ou en
invitant des instruments issus d'autres cultures
(cymbalum, tzura, ukulele, nychelharpa...).

Outre les théemes mélodiques du Lac des
cygnes, elle est marquée par la sobrigte de
I'esthétique noir et blanc, et c'est & ces deux axes
qu'elle s'attache tout d'abord. L'envie de revenir a
la source vers I'image du cygne et son animalité,
se forme dans son imaginaire et résonne avec
ses convictions environnementales et le décor
quelle a choisi pour sa vie : la campagne. Pour
elle qui a quitté Paris afin de s'installer au milieu
des champs, la poésie associée aux chants de la
nature nourrit son travail musical et
chorégraphique. Tout d’abord dubitative devant la
symbolique noir et blanc de ce ballet qui lui
semble trés liée a une conception archaique du
bien et du mal, elle choisit de conserver ces
«couleurs» malgré les connotations qui y sont
rattachées. Elle brouille les pistes, utilisant
simplement Iidée d'un plumage blanc et d'un
plumage noir, une «robe» commune a tous les
cygnes, tutus ébouriffés qui leur donnent a la fois
une individualité propre et les rassemble dans
une méme espece.

Florence Caillon s'intéresse et met en scene
les liens qui unissent les étres vivants, qui fondent
leurs relations, les illusions, les
incompréhensions, la fagon dont ils com-
muniquent ; elle travaille autour des barriéres, des
limites qui peuvent exister, visibles ou invisibles.

Du livret original, elle retiendra également la
méprise et le subterfuge, la falsification,
ainsi que la recherche de I'amour, véritable
ou éphémere,

Regardons Le Lac des cygnes avec les
questionnements d'aujourd’hui : comment
désirer sans agresser ? Comment étre
disponible a ce qui arrive, spontané-e et
sincére ? Hors des injonctions sociales a
vivre en couple, comment vivre la solitude
comme une valeur tout aussi en-
thousiasmante ? La solitude peut-elle aussi
étre regardée comme un autre modele,
vivant et ouvert sur le monde ? A I'heure ol
les normes volent en éclat, ou les
assignations a un genre, une sexualité, une
domination ne sont plus consenties
aveuglément, comment parler d’amour ?

La vie de ce lac pétille de changements :

rien n'est définitif, et 'on peut se poser, pour
quelques temps, seul ou & deux au milieu
de ce tumulte.
Les interactions sont a chaque fois une
rencontre plus ou moins lumineuse, plus ou
moins durable. Rien n'est acquis, peu de
choses sont prévisibles, car il y aussi de la
sorcellerie dans ce lac, des forces qui
bousculent les cygnes. Ce n'est pourtant
pas vers la mort que les vagues emportent
nos cygnes, comme dans le livret original,
mais vers la vie, avec le godt de l'inconnu.



